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Estaciones [oledo y
Montecalvario de la
Metropolitana de Napoles,

luminacion para sonNar despierto

CrédHitos > lext/Texto: Pablo Martinez Diez v Albert Salazar Juryent,
Provecto de luminacion: AlA SalazarNavaro Arquitectes con Pablo Martinez Diez

El proyecto de iluminacion de las paradas de metro Toledo y Montecalvario, situadas en Napoles (ltalia),
son sin duda uno de los retos mas singulares que el estudio de Arquitectura AlA Salazar - Navarro ha tenido

la oportunidad de resolver. La complejidad y rigor técnhico que requieren estos espacios ha tenido que
Incorporar ademdas altos niveles de expresion pldastica en un proyecto que invita al ciudadano de Ndpoles
a sonar desplerto cuando cada manana debe sumergirse a 40 metros bajo el suelo para coger el fren.

Toledo and Monfecalvario

stafions of Mefropolifana
di Napoali,
Ighting for dream every maorning

The lighfing design of the Toledo and Montecalvario metro stations located in Naples is without any
doubt one of the most singular challenges that Arquitectura AlA Salazar - Navarro Sfudio have had
the opportunity fo solve. The technical complexity and accuracy that these spaces require had fo be
combined with high plastic expression standards in a project that invites the cifizens of Naples fo day
dream every morning when they must dive 40 mefers under ground level in order fo take the frain.




Andrea Resmini, cedida por Bisazza

he project, designed by Oscar

Tusqguest Blanca, 1s framed

within a series of comimissions
for the construction of the stations of
the new metro net of the city that the
Metropolitana di Napoli has entrustad to
several internationally well-known ar-
chitects. Together with Oscar Tusguets
other architects such as Gae Aulant,
Alessandro Mendini or Karim Pashid
were selected, and new designs by Fem
Koolhas, Alvaro Siza and Benedetta
Tagliabue are expected for the future. It
Is a clear bet to improve the quality of
these quotidian spaces, many times s=t
aside in terms of assthetics, mistakenly
thirk ing that its highly functional requi-
rements are an impediment. This is a
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project that has clearly looked towards
good references such as the metro sta-
tioris in Stockholm and Munich.

The first time Oscar Tusguets preser-
ted us his proposal we unaderstood that
wie would not only light @ metro station,
we shiould also make the spaces and
itineraries become a sensorial expearian-
ce, whare light would be crucial. Since
the earlier sketches the most important
decisions of the project showed up and
they have been the leitmotiv of all the
later development. First of all the big
light well of 40 meters height that pier-
ces alf the space and communicates the
exterior with the desp underground, A
cone-shaped skylight of unprecedented
dimensions, which reminds us about the

roman salt mines near Naples and which
articulates the descent itinerary. Se-
cond, the treatment of the surfaces that
makes visible, by using sarthy and blus
colours, the level of the sea. More than
a half of the statior is immersad and the
transition from stony and earthy layers
fowards the aquatic depths Is shown all
the way down, untll the gecpest part

Is reached where it is possible to see
through the eye of the skylight that a
few minutes before we were looking
from the sguare above and that now is
revealed as a light glow that orientates
our glance immersad in the degp sea,

Plastic experience

The scenographic componeant of the
space (s a constant and it Is implied in
every detall The light had to be part of
this plastic experienice giving the right
light to each material, helping draw the
space, but also making each luminalre
to be integrated in the space. The de-
sign has to solve as well the lighting of
artwork s designed by Willlam Kentridge
and Bob Wilsorn among others. The first
artist desigried a mosaic mural located
in the dowrnwards area, with stony and
coarse textures, and the second one a
LED installation located alongside the
conic skylight with point to point control
wihich allows its use as a big colourful
display which constantly transforms the
aopearance of the cone, providing a
constant play of vibrating intensities,
Uniform distribution of light

The first dowrnward floor, with black
cellings and walls covered with cera-
mics, is lighted with several flucrescence
downlight points. It (s necessary to have
a uniform distribution of light as well

as a steady performance of the lamps
and a low consumption. The dowri-
lights act as multiple points that break
the concrete layer that separates the
lobby ceiling from the square floor, as
if letting the sunfight come inside. They
are organized in order, modifying their
interdistance according to the reguired
lighting levels, so the group presents

a fakely random arrangament, which
emphasizes the perforation like effect of
this surface.

The way down starts here and it will
not end unitil reaching the bottom, by
means of the escalators that with only
one landing cover the almost 40 meters



| proyecto, obra de Oscar Tus-

guets Blanca, se enmarca dentro

de un conjunto de encargos que
la Metropolitana di MNapoli ha realizado
a distintos arguitectos de renombre
internacional para la construccion de las
paradas de |la nueva red de metro de
la ciudad. Junto a Oscar se encuentran
ofros arquitectos como Gae Aulent,
Alessandro Mendini o Karim Rashid, vy se
espera en un futuro la construccion de
paradas por Rem Koolhas, Alvaro Siza vy
Benedetta Tagliabue, entre otros.

Esta es sin duda una apuesta por ele-
var la calidad de estos espacios de coti-
dianidad, muchas veces relegados a un
abandono estético, entendiendo erré-
neamente gue su alto compromiso con
la funcion se lo impide. Un proyecto con
la mirada clara hacia buenos referentes
como lo son las estaciones del metro de
Estocolomo o las de Munich.

La primera vez gue Oscar Tusguets
nos presentd la propuesta del proyec-
to ya pudimos comprender gue no tan
solo lbamos a iluminar una estacién de
mefro, sino gue deberiamos hacer gue

Luciano Romano

cada uno de sus espacios y cada instan-
te del recorrido fuese una experiencia
sensorial, en el gue la luz seria decisiva.
En los primeros esbozos ya se veian
las decisiones mas importantes del
proyecto v gue han sido el leitmotiv de
todo el desarrollo. Primero el gran pozo
de luz de 40 metros de altura que atra-
viesa todo el espacio, gue comunica el
exterior con la profundidad del subsue-
lo. Un lucernario cénico de dimensiones
sin precedentes que nos recuerda a las
minas romanas, cercanas a MNapoles, v
gue articula el recorrido de descenso.
Segundo, el tratamiento de las super-
ficies gue nos hace visible, a traves de
los colores terrosos o azules, |a situacidn
del nivel del mar, Mas de |a mitad de |la
estacion esta sumergida v a lo largo del
recorrido de descenso se nos muestra
como transitamos de las capas petreas
y terrosas hasta las profundidades acua-
ticas, hasta llegar a lo mas profundo,
cuando terminamos por vislumbrar el
oculo del lucernario sobre el que po-
cos minutos antes mirabamos desde |a
superficie de |a plaza pero que ahora se

£ |25

nos muestra como un resplandor de luz
gue orienta nuestra mirada sumergida
bajo el fondo del mar.

Experiencia plastica

La componente escenografica del espa-
cio es constante e implicita en cada uno
de los detalles de este. La luz debia for-
mar parte de esta experiencia plastica
arrojando aquella gue cada uno de los
materiales necesita, ayudando a dibu-
jar el espacio, pero también haciendo
gue cada una de las luminarias pasase
a formar parte del mismo. El proyecto
ademas debia resolver la iluminacién de
las obras de arte disefiadas por William
Kentdrige v Bob Wilson entre ofros, el
primero con un mural de mosaico situa-
do en |la primera zona de descenso, ha-
ciendo hincapié en las texturas pétreas
y rugosas v el segundo con una insta-
lacion de LED situada a lo largo de todo
el lucernario conico con control punto a
punto gue permite ser utilizada como un
gran display de colores, que tiene como
objetivo transformar constantemente

la apariencia del cono, proporcionando




Lueciano Romano

clepth. ﬂﬁ:n g this way the transitior
towards the sea level will appear, in
which the turnnels will become blue.
All the way Is lighted by the escalators
themselves, which incorporate in their
i a.f'.-.-'f:"te.r' customn made fluorescent
':l":'JI "u’.'-fl' f HQ" [ L:.'.'I.'I 4] .I":'

Ly The colour tampe-
rature of the fam:-s- varies from warn

= 1g the materiality
of the The abseance of '“UDF
luminaries and the smooth light of soft
shadows with which these luminescent
surfaces flood the volumes from below,
cdematerialize the presence of peopls
providing a first strange sensation that
finally penetrates in the obsarver,

Just before Ieavur g the escalator the
end of the sk t; t car be ern :
wiich thirows lighit over our heads, The
interior of the skylight, as previously
said, is full of REGB LEDs of 9w each one
controlled by a complex DMX syste
wiiich alfows an indvidual conitrol and

to cool, emphasizir
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wihich reproduces differant light 5'.'—:~:;:_:er-—
ces, so each day a different composition
designed by Bob Wilson can be seen,

Orice we are In this point a corridor
leads us to our platform. This is lighted
through great panels located on the
walls which conitain .'.-ﬂ:rj:;a*'af:! ic images
back lighted by a custorm made system
which allows to u-:,-- it panels bigger than
two rmeters olacing high power
LED) strips iy its ends, Thase holograms
show, by means of the movement in the
coserver s glance, a wide ocean
waves moving constantly.

Fir 'du'!,-’ we reach the platform with
lighting incorporated to the bernches
.""F}f_-if_'.lll"-"'-r thie walls of L'I 12 L "::II i LII e
end of which the train that will take us
to our destination will appear,

l J':'.'L it

I|."|."I II ltll -.l

In general the use of flucrescent
larmps has been prioritized due to its
long life span, using metal halides whe-
re amaore accurate I.-'_ [ Deam control
1as |_.':"’—lrl ) :'m_1|_J"-'-J'u' e L 'I '_' IRTE J;'."-. bl

accurate regulation or small size solu-
tions were nesded,

In all this description we have not
talked about other art work s desigried
by Oliviero Toscani or Ilva iKabakov

Forg many ol II.-.'E'u" artists il'l'l at l-:‘_'."l.-"'

collaborated in the project. We have not
talked neither about the huge columns
that Oscar Tusquest has transformed

tic plants which emit
lirigs that act as

nto s'.f’raag.-'r'.-ar Yy agu
Jn'u_g.'l i, MOF abolt -..'IF e
hiuge light reflectars E::; the indirect light
coming fram the cornices. We have not
Ea.“.'f ad about many other situations and
atalls that have been lighted in order
to include them in this big scenogra-
ohy. Undoubtedly this is a project that
reads to be visited to appreciate alf its
complexity and to lat ourselves be lead
by the series of stimulus that we are
Invited to.

More information:
www.ala.cat



un juego constante de vibrantes
intensidades.

Distribucion uniforme de la luz
La primera planta de descenso, de te-
chos negros con las paredes revestidas
de ceramica, esta iluminada mediante
miltiples puntos de downlight fluo-
rescente, Es necesaria la distribucion
uniforme de la luz a la par gue un com-
portamiento estable de las lamparas v
un consumo bajo. Los downlights actdan
cormo multiples puntos que perforan la
capa de hormigdn que separa el techo
del vestibulo del pavimento de la plaza,
cormo si dejasen penetrar en el interior
los rayos del sol. Se distribuyen ordena-
damente, modificando su interdistancia
segun las iluminancias resultantes a
conseguir, de tal modo qgue el conjunto
ofrece una imagen falsamente desorde-
nada v aleatoria gue enfatiza el efecto de
la perforacion de este primera superficie.
El recorrido de descenso se inicia agui
y no terminara hasta llegar al fondo, a lo
largo de una escalera mecanica gue con
solo un rellano descenderd los casi cua-
rerta metros. A lo largo de este recorrido
se dara el ransito al nivel maritimo en el
gue los tineles se tornaran azules. Todo
este camino esta iluminado a traves de
las mismas escaleras, realizadas a me-
dida, gue incorporan en los pasamanos
multiples fluorescentes gue inundan de
luz el espacio gue cruzan. Las tempera-
turas de color de los tubos varian de ca-

Peppe Avallone, cedida ﬁ'nr F-r'f.N,'I;y'1etr|}[:1-::|1|'tana ci Mapoh Spa

lidos a frios, acentuando la materialidad
de los acabados. La ausencia de lumina-
rias visibles como tales vy la luz blanda de
sombra suave gue arrojan estas grandes
superficies luminiscentes, gue bafan los
cuerpos desde abajo, desmaterializan la
presencia de las personas confiriendo al
espacio una sensacion primero extrafia
gue luego termina por calar en el obser-
vador.

Justo antes de desembarcar se vis-
lumbra el fin del lucernario que arroja
lLz sobre nuestras cabeza. El interior de
este, como ya se ha comentado, esta
repleto de proyectores de LED RGB de
unos 9w cada uno, controlados por un
complejos sisterna DMX gue permite
el control individual v que reproducen
distintas secuencias de luz, de modo gue
cada dia puede observarse una distinta
composicion ideada por Bob Wilson,

Una vez llegamos agui se nos acom-
pafia a traves de un pasillo a nuestra
andana. Este esta iluminado a través de
grandes paneles situados en las pare-
des gue contienen imagenes holgraficas
retroiluminadas mediante un sistema
realizado a medida qgue permite iluminar
paneles de mas de dos metros de altura
situando unas franjas de LEDs de alta
potencia en sus dos extremos. Estos ho-
logramas muestran, mediante el despla-
zamiento de la vista del observador, un
amplio océano con las olas en constante
movimiento.

Por Ultimo llegamos al andén, con las

1TAJE | 27

lurninarias incorporadas en los bancos,
bafiando las paredes del tinel, al fondo
del cual aparecera el tren para llevanos
a nuestro destino.

En general se ha pricrizado el uso de la
fluorescencia por su larga vida y esta-
bilidad, dando paso a los halogenuros
metalicos cuando ha sido necesario un
control del haz de luz mas preciso, v
execepcionalmente el LED cuando he-
mos reguerido un control de la regula-
cion precisa o una solucion constructiva
de peguerias dimensiones.

En toda esta descripcion no hemos
hablado de las obras también presentes
de Oliviero Toscani o de Ilya Kabakov,
entre otros muchos artistas gue han
colaborado en el proyecto. Tampoco he-
mos hablado del los gigantescos pilares
que Oscar ha convertido en imaginarias
plantas acuaticas gue emanan luz, ni
de los techos que actiian como grandes
reflectores de luz indirecta proveniente
de las cornisa de las paredes. Tampoco
hemos hablado de muchas otras situa-
ciones, encuentros o detalles gue han
requerido ser iluminados para incorpo-
rarlos dentro de esta gran escenografia.
Mo hay duda gue este es un espacio que
requiere ser visitado para apreciarlo en
su completa complejidad v para dejarse
llevar por el seguido de estimulos al que
nos invita,

Mas informacion:
Www.aia.cat




Peppe Avallone, cedida por MW, Metropolitana di Napoli Spa

The first time Oscar lusqueis presenred Us his propo-
sal we understood that we would not only lIght a me-
fro station, we should also maxe the spaces and |ii-
NerciiesieecoMigiclscnNsorial exper ence, where light
Woollid pe crucial .
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'La primera vez gue Oscar Tusguets Nos presentd la pro-

puesta del proyecto ya pudimos comprender gue No

fan solo bamos a iluminar uad estacion de metro, sind

que deberiamos hacer gue cada uno de sus espacios v

cada Instante del recormrdo fuese una experiencia senso-
i en el gue la luz seria deglsii®”
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